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VxH - La Voix
humaine

Dans le cadre du Festival ManiFeste 2018
de | Ircam* le Centquatre Paris présente
VxH - La Voix humaine de Roland Auzet
Une performance de théitre insolite
interprétée par Iréne Jacob

Roland Auzet, concepteur o matieur an scéne de VM
La Voix humaine.

Apres La Nuit tes brutes en 2010 et Dans la solf
tude des champs de coton en 2015 le compo
siteur scénographe et metteur en scéne Roland
Auzet continue de réinventer | €motion d étre
spectateur Cet «écrivain de plateau» comme il
aime lul méme A se caractériser présente VxH
La Voix humare une créahon qui apartirde La
Voix Humarne de Jean Cocteau et de Disappear
here de Falk Richter place les spectateurs au
dessous d une scéne en plexiglas sur laquelle
évolue la comédienne Iréne Jacob Véritable
installation acoustique | espace congu pour
cette expérience sensorielle singuliére nous
propose d éprouver différents axes possibles
de perception Dans un rapport d inhmité avec
{a narration théatrale et sonore nous explorons
la sensation de voir de ne pas voir de voir sans
&tre vu ou d étre vu malgré sol
Manuel Piclat Soleymat
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Les voix de I rupture
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Falk Richter
conception,

Ruzet

Paris, dans
e cadre de

Y A

VXH - LAVOIX
HUMAINE
d'apres La Voix

Jean Cocteau 8
Disappear Here de

musique, mise en
scéne de Roland

du 7 au 10 juin,
au Centquatre-

ManiFeste-2018,
festival de l'lrcam

Les voix de la rupture

Avec Vil - La Voix humaing, sa nouvelle création, adaptation de Cocteau et Richter et interprétée avec virtuosité par Iréne
Jacob, Roland Auzet continue son exploration de [espace et du Son. Par CaroriNe CuareLer

our VaH — La Voix humaine, le compositeur

et metteur en scene Roland Auzet pro-

pose un dispositif sonore spécifique, éla-

boré avec une équipe de I'lRCAM (Insti-
tut de Recherche et Coordination Acoustique/
Musique). (Euvre singuliere de Jean Cocteau,
puisqu’elle met en scéne une femme seule, par-
lant au téléphone avec un homme — dont on
comprend qu'il sagit de son amant — La Voix
humaine est 1'histoire d'une rupture. Elle et
Lui (nous ne connaitrons pas leurs prénoms)
se séparent, et leurs échanges par téléphone
semblent étre leurs derniers. Pour autant, si la
parole de I'homme n’est jamais audible, elle se
devine dans les réponses de la femme : il est
au restaurant, il la quitte pour en épouser une
autre, il se demande si elle a en sa possession
ses gants en cuir, etc. Il ya une forme d’exploit
dans ce dispositif d’écriture, ot I'un des deux
protagonistes n'existe que dans les silences
de l'autre. Tout comme elle seule semble
encore l'aimer, lui est dessiné par sa voix et
ses mots a elle. Outre Iactualisation a travers
la présence de plusieurs moyens de commu-
nication (téléphone fixe, télephone portable,
Skype), Roland Auzet adjoint a la piéce en un

acte €crite en 1927 des extraits de Disappear

Here, du dramaturge contemporain allemand
Falk Richter. Par
moments, ainsi, la
femme incarnée
par Iréne Jacob
quitte son te€lé-
phone et les dialo-
gues avec 'amant
pour des soliloques,
comme autant
d’adresses aux spec-
tateurs. Du passage
d'un téléphone a
I'autre, dans les
déambulations et
les contorsions,
dans les cigarettes
fumées compul-
sivement, comme
dans la veste endos-
sée, reposée, puis
a nouveau enfilée,
se disent les souf-

Tous droits réservés a I'éditeur

frances et 'incapacité a admettre la fin de la
relation. Mais la vraie particularite de Vil - La
Voix humaine réside dans le dispositif scénogra-
phique, et tout ce qu'il induit. Plutot que dans
un rapport scéne-salle conventionnel, 'espace
scénique est, ici, une plate-forme en plexiglas.
Celle-ci est située en hauteur au centre de la
salle, et les spectateurs peuvent sasseoir, comme
déambuler autour et en-dessous. Un choix qui
relie puissamment le public aux états émotion-
nels de cette femme, autant qu'il impose a la
comédienne de demeurer en alerte. Cet étre
dévaste, qui va se dévoiler au fil des conversa-
tions est soumis a tous nos regards. Le specta-
teur n'est pas tant voyeur qu'entomologiste : il
suit sous toutes les facettes les errances du per-
sonnage, tandis que 'amplification de sa voix
nous la rend étrangement proche. Le trayail sur
la voix constitue d’ailleurs un autre axe déve-
loppé€ par la mise en scéne. A la partition de jeu
précise, exigeante, toute en tension —élaborée
avec la chorégraphe Joélle Bouvier— s’ajoute
une création sonore et acoustique riche. Tour a
tour transformée, vrillée, déstructurée, enrichie
d’autres sons, la voix de la femme devient une
matiére organique. Ce faisant, le personnage
chemine vers 'acceptation de 'absence défini-
tive de I'étre aimé.

Date : JUIN/JUILLET 18
Page de l'article : p.92
Journaliste : Caroline Chatelet
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Grand Paris Express

«Le télephone, une
arme effrayante qui
ne fait pas de bruit»

Et pourtant, elle ne peut
pas raccrocher. Car,
al'autre bout dufil, ilya
cet homme qu'elle aime
encore mais qu'elle ne
reverra plus. Iréne Jacob
est cette femme fébrile,

fragile, dans une
etonnante version de

La Voix humaine, de Jean
Cocteau, ol le public
est allongé au sol,

sous une plateforme

de verre. — T.V.

| VxH - La Voix humaine

| Du7au10juin, 20h |
Sam. 17h et 20h, dim.

17h (complet le 7 juin)

| Centquatre, 5, rue Curial,

19| 0153 355000 | 10-18€.
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VxH -

La Voix humaine

De Roland Auzet, d'aprés

Jean Cocteau et Falk Richter,
mise en scéne de R. Auzet.

20h (du jeu. au sam.), 17h (sam,,
dim.), Centquatre, 104, rue
d'Aubervilliers, 192, 0144 7812 40,
manifeste.ircam.fr. (15-18€).
Dans le cadre du festival
ManiFeste.

#3 Déchaussé, le public
s'installe sous une plateforme
de verre. A chacun de
s'allonger au sol ou de vaquer
@ sa guise pour surprendre
les émois de celle qui parie
au téléphone (ou par Skype),
entre ciel et terre, avec
I'homme qui I'a quittée

pour une autre. Sa voix est
transformeée, spatialisée
grace a un dispositif sonore
congu par I'Ircam,

et mélée & une partition
électroacoustique.

Ce traitement de la voix

et du corps (subtilement
chorégraphié par Joélle
Bouvier), le jeu avec

les images vidéo et le public,
le jumelage du monologue

de Jean Cocteau (La Voix
humaine) avec un texte de
Falk Richter (Disappear Here),
font de ce spectacle hors
norme un moment intime

et troublant, magnifié par
Iréne Jacob. Elle est fragile,
fébrile, émouvante, jamais
larmoyante, sous la direction
de Roland Auzet, un artiste
polymorphe qui peut

se vanter une fois de plus

de nous avoir surpris

en bousculant les
convenances théatrales.

La Voix humaine
Du 7 au 10 juin, au Centquatre.
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17 mai 2018

Dialogue musical
suspendu

Par Julien Avril

DR

Roland Auzet reprend I'’exercice de Francis Poulenc en mettant en scéne et
en musique la piéce de Jean Cocteau « La Voix Humaine ». Le texte est
parsemé d’extraits de « Disappear Here » de Falk Richter, comme un engrais
de modernité qui transforme les fils des opératrices du 20éme siécle en
réseaux satellitaires et antennes relais d’aujourd’hui. Une épice pour
relever I'actualité du sujet : la dilution de nos relations dans les méandres
des nouveaux modes de communication.



C'est 'histoire d"une rupture. Deux amants se séparent, malgré I'amour qui
persiste, '’homme est engagé dans un mariage de raison avec une autre. Sur
scéne, la femme est suspendue au bout du fil. Le seul lien qui perdure avec I'étre
aimé, c'est la conversation téléphonique. L’appel est comme la ligne de vie que
tient la Moire. Ici, Iréne Jacob se débat comme une lionne en cage dont on ne sait
si elle veut mourir ou dévorer son bourreau pour mieux se libérer de cette
dépendance affective.

Cette problématique de la vie qui tient a un fil, Roland Auzet la prend au pied de
la lettre. L’espace de jeu, une plate-forme transparente, est littéralement
suspendu en l'air et c’est d’en dessous qu’on assiste a la derniére déambulation
de cette femme, comme dans un couloir de la mort. Ce personnage en crise, c’est
lui qui nous domine, quand d’ordinaire au théatre, le public surplombe la scéne.
Entre nous, allongés au sol, et le plateau, un coussin d’air, et c’est dans cet
intervalle que réside la singularité du geste du metteur en scéne compositeur. On
dit souvent que le Théatre est ce qui ce joue dans I'espace entre la scéne et la
salle. Ce vide symbolique, Auzet, s’en sert de caisse de résonance et le remplit de
musique électro-acoustique. Il ne s’agit pas d’'un accompagnement émotionnel ou
narratif, comme chez Poulenc, mais d'une poésie autonome, résistante, a I'instar
de celle de Richter. Clusters dissonants, traitement de voix, ou encore ces deux
notes qui se répétent comme une alarme intérieure : la musique vivante (mixée
en live) fait action, autrement dit elle participe du drame. Iréne Jacob compose
son jeu en réplique avec les phrases musicales. Il est 12 le vrai interlocuteur
fantdme du fameux dialogue tronqué de Cocteau, dissimulé dans la douzaine de
haut-parleurs qui nous entourent. Miroir de ce pas de deux vocal et sonore,
I'image, qui s’articule entre les mouvements de l'actrice chorégraphiés par Joélle
Bouvier et la lumiére de Bernard Revel, crépuscule délicat secoué par des flashs,
quand gronde cet orage intime.

« VXH » est un rituel d’adieu a 1'égard de ce qui a déja disparu mais dont la
présence persiste en nous, comme la lumiére de ces étoiles éteintes qui nous
parvient toujours. Un palimpseste, dialogue a une voix intergénérationnel, d'un
auteur ou d'un compositeur a I'autre. Ce jeu de celui qui parle et de celui qui se
tait est un motif cher a Roland Auzet. Et c’est dans I'absence de réponse, dans
I’écho du silence qu'il réinvente a chaque fois une nouvelle prise de parole, celle
du Théatre Musical.
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l'actualité du spectacle vivant

| critique / Iréne Jacob suspendue aux mots de Cocteau et de Richter

3 mai 2018 / dans A Is une, Lyon, Montbéliard, Paris, Perpignan, Théstre musical / par Stéphane Capron

pheto Christophe Raynaud de Lage

VhX, le nouveau spectacle de Roland Auzet créé a la Scéne Nationale de Montbéliard est
époustouflant. Iréne Jacob joue sur une plateforme de 10 metres de long au-dessus de la
téte des spectateurs. On entre ainsi dans l'intimité de La Voix Humaine, le texte de Jean
Cocteau, agrémenté de fragments de Falk Richter. Un spectacle totalement envoutant et
vertigineux.

Quand on rentre dans la salle, dans I'obscurité, on est invité a se déchausser, comme a la maison. On ne distingue pas toute suite
la silhouette d'réne Jacob, allongée sur cette plateforme au-dessus de nos tétes. On s'allonge par terre, on observe tels des
voyeurs cette femme inanimée

Le texte du spectacle s'appuie sur le monologue de Jean Cocteau, La Voix Humaine,
complété par des incises de |'auteur Falk Richter, ce sont les moments ot Iréne Jacob
s'adresse directement au public. « Je suis juste au-dessus de vous, je vous entends respirer !
» Seule, dans son appartement, cette femme dialogue au téléphone ou par skype. On partage
son désespoir, son isclement, sa folie, on s'interroge sur la personne qui est a l'autre bout du
fil. Mais existe-t-elle vraiment ?

Dans les années 50, Poulenc a mis en musique le texte de Cocteau (dont |a premiére version
théatrale a été donnée a la Comeédie-Francaise en 1930 avec Berthe Bovy). Dans cette
version 2018, Roland Auzet a congu une partition électroacoustique avec I'|lRCAM composée
de voix mixées, de souffles, de respirations, de phrases étirées. Le son se déplace sur la
plateforme et suit les mouvements d’Iréne Jacob qui a travaillé avec la chorégraphe Joélle
Bouvier. Le travail est précis et remarquable.

Roland Auzet continue de bouleverser les codes du théatre. Quel inventeur | Aprés Dans
photo Christophe Raynaud de Lage la solitude des champs de coton avec Anne Alvaro et Audrey Bonnet que 'on avait suivi au
casque dans le Centre commercial de la Part-Dieu, il parvient une nouvelle fois a nous
surprendre. La ou beaucoup de metteurs en scéne utilisent la vidéo comme nouveau média, il réhabilite la voix, le son, et par la-
méme le jeu de l'acteur

Stéphane CAPRON — www.sceneweb. fr
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Une «Voix humaine » suspendue au 104

Philippe Chevilley [/ Chef de Service | Le 08/06 a 16:01, mis a jour le 11/06 & 11:44

Ir2ne Jacob apporte 2 ce personnage de songe, ange de la mort ou fantéme, sa grace, son naturel et sa présence subtile. ®
Christophe Raynaud de Lage

Le magicien techno Roland Auzet revisite le monologue de Jean
Cocteau, en plagant la comédienne Iréne Jacob sur une scéne
transparente au-dessus du public. Un spectacle fascinant orchestré
avec 1'Ircam, qui bouleverse les sens et met la téte a 1'envers.

Cocteau dans les airs... « La Voix humaine » revisitée par Roland
Auzet au 104 Paris offre une extraordinaire expérience théatrale,
visuelle et sensorielle. La scéne ou se joue le monologue est une
plate-forme en Plexiglas, coiffée d'un dome Ilumineux et
suspendue au-dessus du public. Ce dernier, assis sur des coussins
ou couché, assiste la téte a l'envers au drame de la femme
abandonnée qui dialogue au téléphone avec son ex-amant. La
piece, actualisée par le metteur en scene et l'auteur allemand Falk
Richter (les portables ont remplacé le vieux combiné de 1930), est
interprétée comme un chant sauvage par Iréne Jacob - sa voix,
modulée par un micro, s'intéegre dans un dispositif sonore et
musical sophistiqué concocté par l'Ircam. Quant a sa gestuelle
« aérienne », elle est réglée, tel un ballet hypnotique, par la
chorégraphe Joélle Bouvier.



TRANSE TRANQUILLE

Ce spectacle total provoque une forme de transe tranquille. La
piece - treés vintage - de Jean Cocteau perd sa dimension
meélodramatique et surannée pour devenir un poéme de la solitude
technologique, un quasi-opéra contemporain digne successeur du
chef-d'oeuvre de Francis Poulenc. Fasciné par les lumiéres
psychotropes, les mouvements vertigineux de la comédienne, les
brusques changements d'intensité des sons et de la voix, le
spectateur peut étre sujet a une attention flottante. Le désespoir de
la femme solitaire (y a-t-il vraiment quelqu'un au bout du fil, des
ondes ?) péneétre I'esprit de maniére presque subliminale.

Iréne Jacob apporte a ce personnage de songe, ange de la mort ou
fantome, sa grace, son naturel et sa présence subtile. Les images
sont superbes et les téléphones qui glissent sur la nacelle de verre
ont l'allure de robots menacgants. Cocteau se dilue dans l'espace...
Le magicien techno Roland Auzet avait déja fait des merveilles
avec « Dans la solitude des champs de coton » et son dispositif de
casques audio 3D. Il repousse un peu plus les limites et
I'imaginaire du théatre avec cette « Voix » tombée du ciel.
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Au théatre cette semaine : "Les
petites reines", "lliade", "VxH, la
Voix humaine"

Voici notre sélection théatre de la semaine : "Les petites reines”, "lliade" et
"VxH, la Voix humaine".

VxH - La Voix humaine **

Le Cenquatre-Paris , 5 rue Curial, Paris 19e. Tél. 01 53 35 50 00. www.104.fr
Jusqu'au 10 juin puis aux Célestins a Lyon du 9 au 22 novembre, a I'Archipel,
Perpignan les 24 et 25 novembre et a Saint-Nazaire les 30 et 31 janvier 2019.

C'est allongé sur le sol que I'on découvre le spectacle mis en espace par Roland
Auzet a partir du texte de Cocteau La Voix humaine et Disappear Here de Falk
Richter. Il faut lever les yeux pour voir Iréne Jacob évoluer sur une plateforme de
plexiglass de dix métres de long, aliénée a un téléphone qui la relie a celui qui vient
de rompre et qui ne répond pas. Le spectateur peut bouger, s'asseoir, se déplacer,
voir la comédienne sous différents angles - les déplacements sont chorégraphiés
par Joélle Bouvier -, apprécier la partition électroacoustique - concue avec l'lrcam -
mélant voix mixées, respirations et souffles. Le son se déplace avec la comédienne,
sa voix spatialisée renvoie le vertige de la rupture, de I'absence, de la solitude.
Iréne Jacob se préte magnifiquement a I'expérience qui ouvre de nouvelles
perceptions, trouble les perspectives, joue avec l'intimité. Cette création de Roland
Auzet est I'un des événements de ManiFeste, le festival de I'lrcam, qui programme
concerts, expositions, piéces de théatre (1).

(1) ManiFeste, Tél. 01 44 78 12 40. www.manifeste.ircam.fr Jusqu’au 30 juin.
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Telérama’

Théatre, Contemporain

VxH - La Voix humaine

EEEd Onaime passionnément (aucune note)

Jusqu'au 10 juin 2018 - Le Centquatre

Déchaussé, le public s'installe sous une plateforme de verre. A chacun de s'allonger
au sol ou de vaquer a sa guise pour suivre les déplacements, entrevoir les gestes,
surprendre les émois de celle qui parle au téléphone (ou par Skype), entre ciel et
terre, avec 'homme qui 1'a quittée pour une autre. Sa voix est transformée,
spatialisée grace a un dispositif sonore concu par 1'Ircam, et mélée a une partition
électroacoustique. Ce traitement de la voix et du corps (subtilement chorégraphié par
Joélle Bouvier), le jeu avec les images vidéo et le public, le jumelage du monologue de
Jean Cocteau (La Voix humaine) avec un texte de Falk Richter (Disappear here),
font de ce spectacle hors norme un moment intime et troublant, magnifié par Iréne
Jacob. Elle est fragile, fébrile, émouvante, jamais larmoyante, sous la direction de
Roland Auzet, un artiste polymorphe qui peut se vanter une fois de plus de nous

avoir surpris en bousculant les convenances théatrales.
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{EATRE PAR VERONIQUE HOTTE
8 juin 2018

VxH - La Voix humaine, a partir de La Voix humaine
de Jean Cocteau, Dlsappeal here (C\'tlalts) de Falk
Richter, conception, musique, mise en sceéne de
Roland Auzet

Crédit photo : Christophe Raynaud de Lage

VxH - La Voix humaine, a partir de La Voix humaine de Jean Cocteau, Disappear
here (extraits) de Falk Richter, conception, musique, mise en scéne de Roland
Auzet

VxH / La Voix humaine, un spectacle de Roland Auzet, est articulé autour de deux
récits : I'un, La Voix humaine (1929) de Jean Cocteau, |'autre, Disappear here, du
contemporain Falk Richter, écrits a presque un siécle d‘intervalle. Soit la douleur

insondable de I'étre aimant, confronté a I'absence de I'aimé qui ne vous aime plus.

L'absence de lI'autre est sentie au plus prés et blesse l'intime, via une conversation
heurtée, cassée, interrompue, puis reprise sur les ondes téléphoniques — un moyen de
communication a fil révolutionnaire en 1930 -, quand le récit de Falk Richter suit le
parcours d'un personnage absent a lui-méme dans sa quéte de |'étre cher.
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9 juin 2018

Iréene Jacob au sommet de son art dans
“VxH - La Voix Humaine”

Dans le cadre de Manifeste, le festival de 'TRCAM, le metteur en scéne
Roland Auzet présente “VxH - La Voix Humaine”, une performance
magistrale d’Iréne Jacob dans une scénographie spatiale et sonore
totalement inédite.

Roland Auzet a le chic pour imaginer des contextes scénographiques qui viennent
déplacer le sempiternel rapport frontal et figé scéne/salle, bouger le cadre habituel de la
représentation, intégrer la composition musicale et sonore au méme niveau que les autres
dimensions scéniques, orchestrer des distributions idéales et diriger les actrices comme
personne. Que ce soit Audrey Bonnet et Anne Alvaro, qui embrassaient a bras le corps
I'écriture de Koltés dans I'un des plus beaux textes du répertoire dramatique du XXéme
siécle, “Dans la Solitude des champs de coton”, et maintenant Iréne Jacob, transfigurée
par ce role de femme éperdue d’amour et de souffrance, toutes nous sont apparues au
sommet de leur art, maitresses virtuoses de leur partition, en pleine possession de leurs
moyens, possédées par leur jeu méme. Rarement on a vu d’aussi beaux réles de femmes

miires, dans le plein éclat de leur maturité. Des artistes accomplies et puissantes.

Avec “VxH - La Voix Humaine”, Roland Auzet compile deux matiéres textuelles a la fois
différentes et complémentaires, la piéce de Cocteau du méme titre et des extraits de
“Disappear Here” de l'auteur contemporain Falk Richter. Et les agglomére en un
monologue limpide qui s’accommode sans accroc de ce hiatus temporel, s'inscrit
aujourd’hui comme il aurait pu advenir hier. Une femme, seule chez elle, attend
fébrilement le coup de fil de celui qu'elle aime et qui vient de la quitter. Il 'appelle, elle
décroche. S'ensuit une conversation longue et grave, ou la douleur afflue par vagues, au
rvthme des perturbations de la ligne téléphonique et des souvenirs évoqués. Ce n’est pas
la derniére cigarette du condamné mais le dernier coup de fil avant séparation définitive,

la derniére étape avant la solitude, le saut dans le vide.



Pour ce projet, Roland Auzet a con¢u une architecture scénographique d'une pertinence
remarquable quant aux enjeux du texte. La comédienne évolue sur une structure
transparente suspendue au-dessus des spectateurs qui viennent prendre place par terre, sur
un carré de moquette noire d’ou partent les regards. Littéralement, on est sous ses pieds,
témoins muets de son naufrage, suspendus a son souffle, a ses lévres, a son corps qui tangue
et chavire. Littéralement elle est suspendue au-dessus du vide. Pendue au téléphone,
accrochée a ce dernier lien qui reste. Une femme a bout, au bout de son histoire d’amour, au
bout d’elle-méme, au bout du fil. La plateforme est quasiment vide, comme s'il ne restait
plus rien d’'elle aprés cet amour défait. Quelques accessoires disséminés, comme les restes
d'une histoire, les effets d'une femme qui a volé en éclats. Une paire de gants masculins, une
paire de chaussures a talons, un cendrier, des cigarettes, un sac de souvenirs (lettres, cartes
postales, photos), un manteau. Pour tout mobilier, une chaise en plastique, transparente elle

aussi, comme cette femme qui s’efface face a 'absence.

Ne reste que la voix de 'autre. Ses mots dans le combiné. En cela, le dispositif de diffusion
spatialisée du son, cong¢u avec 'IRCAM, participe de la dramaturgie globale du spectacle
puisqu’il s'agit d'un enjeu essentiel de la piéce, s'entendre, se comprendre, se parler. Sentir
l'autre par I'écoute. Ainsi, la voix de la comédienne, les bruits de ses déplacements, de ses
mouvements, sont harmonisés et rendus a une proximité sensorielle. C'est un écrin auditif,
une intimité sonore qui est retranscrite et évolue en fonction de l'état intérieur du
personnage. La composition musicale opére par saillies et les nappes angoissantes

contribuent a nous faire pénétrer le trouble et I'effroi de cette femme délaissée, disloquée.

Iréne Jacob est époustouflante. Sa performance nous cloue au sol, rivé au moindre de ses
gestes, alors que le public a été invité a se déplacer pendant la représentation, autorisé a se
lever, déambuler sous la scéne. Mais on ne bouge pas. On boit sa parole. On boit sa douleur.
On la regarde boiter sur son talon, pied nu de I'autre, désaxée. On navigue en plein pathos et
pourtant ce n'est pas pathétique. C’est un tragique digne et tenu, une lutte vibrante avec la
chute. La chorégraphe Joélle Bouvier a accompagné la comédienne sur le travail du corps et
la encore, Roland Auzet a eu du flair, il a choisi la personne adéquate. La partition physique
du spectacle donne corps a la souffrance, aux assauts de douleur, a la facon dont la rupture
amoureuse vient embrocher la carne, terrasser les reins, retourner les entrailles. Le
dispositif créé une proximité inédite avec le corps de I'actrice qui nous surplombe, tantot a la
verticale, dressée contre vents et marées, proue d'un navire qui prend l'eau, tantot a
I'horizontal, étalée de tout son long, de tout le poids de son fardeau, nous offrant le spectacle

de son insoutenable pesanteur.

Tout, dans cette proposition scénique inédite est remarquable.

Par Marie Plantin
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VxH-La voix humaine

La voix humaine, écrit en 1927 par Jean Cocteau, n'a rien perdu de son
impact. Du moins quand la piéce est revisitée par le compositeur,
musicien et metteur en scéne Roland Auzet. Epaulé par Joélle Bouvier,
sa chorégraphe et collaboratrice artistique et conforme a ses
inclinations expérimentales, il a inventé un dispositif qui laisse pantois.
Iréne Jacob, la comédienne, joue sur sur une plateforme de dix métres
sur quatre en plexiglas suspendue au dessus du public. Lequel
découvre le spectacle allongé sur le sol. La trame est simple qui décrit
une femme qui parle au téléphone a 'nomme qui 1'a laissée choir. La
conversation, est pour des raisons techniques ou de difficultés d'en dire
ou d'en entendre davantage constamment interrompue. La femme
parle éperdument, fait la forte, craque, se confond en excuses, connait
des moments de désordre mental. Elle évoque des réves faits dans des
moments ou elle était shootée aux antidépresseurs et dont il ne reste
aux réveils que la texture. Iréne Jacob est stupéfiante dans ce réle d'une
femme que la douleur constamment élance et qui est agrippée a son
portable ou a son téléphone fixe. Le maitre d'oeuvre Roland Auzet a
mélangé a 1'oeuvre de Cocteau des extraits d'un poéme du dramaturge
allemand Falk Richter qui lui aussi s'interroge sur les ravages
provoqués par l'abandon de I'étre épris. Grace a la collaboration de
I'Ircam les sons qui vrillent les oreilles de 1a femme en détresse sont
d'une puissance inédite. Ce prodigieux spectacle termine aujourdhui
son passage au 104 a Paris. Il poursuivra sa route la saison prochaine
dans plusieurs villes du pays notamment & Lyon et & Saint Nazaire.
L'espoir qu'il revienne a Paris ne semble pas vain.

PUBLIE PAR JOSHKA SCHIDLOW A 16:35 [
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Des critiques, des interviews webradio. 10 juin 2018

VxH - La voix humaine

Rédigé par Yves POEY et publi€ depuis Overblog

Rarement I'expression « étre suspendus aux |lévres d'une comédienne » n‘aura plus pris
tout son sens qu'au cours de ce magnifique spectacle.
Nous allons vite le comprendre, dés |la porte de la salle franchie.

Ici, pas de scéne frontale, ni méme de dispositif bi-ftontal. Non.

La scéne est suspendue.

Un plateau de quarante métres carrés (dix métres sur quatre) avec un plancher en plexi-
glas surplombe une moquette et des coussins sur lesquels nous sommes invités a
prendre place. Des chaises sont également mises a disposition du public tout autour de
la salle.



La Voix humaine, créée le 17 février 1930 par Berthe Bovy a la Comédie frangaise est
une piéce de Cocteau écrite en 1927.

Une femme, seule, qui vient de subir une rupture amoureuse, essaye désespérément de
joindre au téléphone celui qui I'a abandonnée. La technique ne suit pas, de nombreuses
coupures, de nombreux problémes matériels vont ponctuer ses tentatives.

Le compositeur et metteur en scéne Roland Auzet a eu la bonne idée d'associer a cette
piéce des extraits d'un poéme de Falk Richter intitulé « Disappear here ».

Une autre rupture, I'absence de soi dans le parcours d'une personne a la recherche d'un
étre cher.

M. Auzet et I''RCAM, I'Institut de Recherche et de Coordination Acoustique / Musique ont
congu un dispositif dimmersion théatrale, sonore et musicale.

Notre relation & la voix, aux mots, & la fagon de les recevoir, de les entendre et de les
écouter, cette relation-la va étre complétement perturbée.

Nous allons donc voir Iréne Jacob en contre-plongée permanente, suspendue sur sa
scéne au-dessus de nos tétes.

Elle est amplifiée. « Multi-amplifiée », méme.

Tout autour de la salle, douze enceintes acoustiques D&B Audiotechnik, et quatre cais-
sons de basse L.Acoustics permettent de spatialiser en temps réel la voix de la comé-
dienne, reprise par un micro hf. (La prise de son et |a restitution sont remarguables.)

Ses déplacements sont ainsi "suivis" et sa voix est diffusée dans les hauts parleurs les
plus proches d'elle.

La création sonore du compositeur est elle aussi spatialisée verticalement et horizontale-
ment (d'ou le VxH).
Nous sommes donc véritablement dans un espace sonore en trois dimensions.



D'ailleurs, pour compléter le propos, nous sommes invités a nous déplacer dans toute la
salle.

Il faut bien entendu mentionner le travail de Daniele Guaschino, qui a imaginé et codé la
conception informatique musicale, sans oublier la performance de Luca Bagnoli, I'ingé-
nieur du son qui mixe en temps réel toutes les sources sonores.

De féroces clusters, des bruits métalliques, des craquements, des notes sourdes ou
éthérées, des nappes de sons plus ou moins aigus nous enveloppent, portant ou souli-
gnant le texte.

Car évidemment, la comédienne et son texte priment. Le dispositif technique est bel et
bien au service d'Iréne Jacob, qui est impressionnante.
Oui, impressionnante !

Seule, en combinaison-nuisette de soie écrue, elle se débat avec ses téléphones, fixe et
portable.

Elle est tour & tour bouleversante, déchirante, en femme abandonnée qui tente de rap-
peler son ex-amant.

De sa voix si reconnaissable, elle proteste, elle demande pardon, elle apostrophe, sup-
plie son interlocuteur.

Nous assistons & une vraie performance scénique.
La comédienne est purement et simplement cette femme-la, désespérée, mais qui ne
renonce pas.

Avec sa chaise translucide, ses gants, ses cigarettes, elle danse une véritable chorégra-
phie, une écriture du corps imaginée par Joelle Bouvier.



Melle Jacob doit composer avec son texte, son personnage, mais également avec la
scéne en hauteur, le dispositif technique afin de participer au premier chef & ce rapport
dramaturgique inhabituel avec le public.

Cette expérience scénique et sensorielle constitue donc un moment passionnant de
théatre, au cours duquel le grand talent d'une comédienne est mis & profit pour sublimer
un bien beau et trés cohérent projet de recherche artistique.

Une expérience qu'il faut tenter!

Dépéchez-vous, il n'y a que trés peu de dates !
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VxH - La Voix humaine - Roland Auzet,
Jean Cocteau, Falk Richter

Dans le cadre du festival de I'IRCAM, Manifeste-2018 (6-30 Juin), le
metteur en scéne et compositeur Roland Auzet adapte «La Voix
humaine» de Cocteau, avec la comédienne Iréne Jacob.

VxH-La Voix Humaine. Photo Christophe Raynaud de Lage.

6 « VxH », la voix sans voyelles, celle du son avant le sens. « Allé » ne
veut rien dire d'autre, se faire entendre-écouter. Le texte de
Jean Tain Cocteau est rythmé par des appels et des silences. Une femme est
11 juin 2018 séparée de son amant par les aléas du téléphone, mais surtout par
la rupture qui s'entame. Elle veut sauver la face, ou plutot la voix,
Comptes-rendus - . s a
par une parole désinvolte hantée par le désespoir.
A la création de la piéce, le pathos de cette femme abandonnée avait
marqué les contemporains, soit pour s'en émouvoir, soit -~ comme
Paul Eluard faisant scandale a la générale de 1930 — pour renvoyer
Cocteau a son homosexualité et a sa propre rupture avec Jean
Desbordes. Cocteau répliqua en insistant sur le fait que sa piece
n'était pas documentaire, mais devait avant tout résoudre un
probléme d’ordre théatral : écrire un drame non pas « dans la
langue », mais « dans la voix », et méme dans un dialogue sans
réponses.



Il faut donc chercher le sens derriére les non-dits, imaginer les
propos de I'amant invisible, méme les plus insignifiants. On finit
par écouter ce qu'on ne peut pas entendre. Ce jeu s'est beaucoup
répandu aujourd’hui, chaque fois qu'on se prend a fabuler une
conversation téléphonique entendue malgré soi, ou quand on croit
un instant qu’une personne parle seule dans la rue, avant de voir
qu'elle est bien « avec » quelqu’un au bout du fil.

Dans son adaptation du texte de Cocteau, croisée avec un poéme de
Falk Richter (Disappear here) qui contribue a I'actualiser, Roland
Auzet a souligné cet enjeu contemporain, le paradoxe de la solitude
connectée. [l en a fait un défi a la fois scénographique et acoustique,
montrer |'intimité d’une absence.

Comme cette femme, dont la vie ne semble tenirqu’aun fil, la
scéne de plexiglas transparent est suspendue au-dessus des
spectateurs, invités a s’étendre au sol et a se déplacer pour
accompagner les changements de « poses » que souhaitait Cocteau
comme signe principal de I’anxiété de son personnage. Le public se
trouve alors plongeé avec elle au fond de la « mer », ot elle se meut
avec son téléphone « scaphandre », derniére entrée d'oxygene. Les
somniféres de la veille ont aussi laissé des traces, et le jeu d'Iréne
Jacob, comme la chorégraphie de Joélle Bouvier, ont bien rendu
justice a son état de somnambule funambule : se plier, marcher
comme sur un fil, s’asseoir a I’horizontale.

Par comparaison, Krzysztof Warlikowski avait choisi de projeter
une vidéo synchronisée en vue surplombante (version opéra de La
Voix humaine, musique de Francis Poulenc, Opéra de Paris, 2015),
suggeérant plutot 'extériorité d'un regard se posant sur la
silhouette allongée et comme disloquée sur le motif géométrique
du sol. A l'inverse, le choix du contre-plongé par Roland Auzet
nous met plutdt sur le plan de la « psychologie des profondeurs »,
et veut nous rapprocher de |'état flottant directement exprime par
le personnage.

Cette différence de plan a aussi été prise en charge par un travail
sophistiqué sur le son et 'acoustique, di a la collaboration entre
Roland Auzet et Daniel Guaschino de I'IRCAM. Alors que dans la
version d’opéra, la musique d’orchestre peut nous donner un
certain accés a la psyché du personnage, mais aussi a la parole
supposée de I'absent, dans cette version, la musique et le son
soulignent seulement certains moments en suspens, par quelques
notes, une pulsation profonde comme un pouls, une mélopée, une
percussion légére qui résonne.



Ce role d'accompagnement et d'amplification vocale a été enrichi
par les technologies de |' « ambisonie » (ambisonics) et de la

« Synthése du champ sonore » (WFS), qui permettent d'enregistrer
et de diffuser le son dans plusieurs directions a la fois, rendant
possible la perception superposée de plans sonores distincts. Avec
ces technigues, le jeu des enregistrements simultanés, déja
expérimenté par un John Cage mixant des extraits enregistrés a
différents points de la ville durant un concert (par exemple
Variations IV, 1963), offre de nouvelles possibilités dramatiques, qui
sont appelées par le texte de La Voix humaine, ou la magie de la
technique est aussi un ressort du tragique, ot le dialogue-
monologue creuse le sentiment d’absence a soi. L'inflexion de la
voix — malgré sa richesse — ne sera rien d'autre que « ce grain
sonore qui se désagrége et s’évanouit » (Barthes). En nous
rapprochant des nuances de la voix, ou méme de l'image, la
technique ne nous rapproche donc pas toujours de l'autre, elle
dissimule plutét son absence. Le sentiment d’abandon déja fort
dans la piéce de Cocteau a été ressaisi a sa source par Roland Auzet,
dans une scénographie qui diffracte les sons, et fait entendre la
fragmentation du discours amoureux.



L'Oeil d'Olivier
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Irene Jacob, poignante voix humaine en
suspension au 104

Envoiitante, désespérée, la voix d’Iréne Jacob saisit
le spectateur. Elle Uattrape pour 'accompagner, ne
plus le lacher tout le long de ce monologue d’'une
Jemme aux abois que son homme vient
d’abandonner. En plagcant la comédienne dans une
structure transparente au-dessus du public, Roland
Auzet brise les régles et invite a une immersion
ahurissante au plus prés de la nature humaine.
Captivant !

Attention, un petit cérémonial est a respecter avant d'entrer dans
l'antre de La Voix humaine, un espace noir ol seul un immense tapis
entouré de quelques siéges, au-dessus duquel, a plus de 2 métres 50
du sol, une structure en plexiglass flotte, accueille les spectateurs.
Apres s'étre déchaussé, avoir pris un coussin, chacun s'installe le

Au 104, Iréne Jacob donne corps a

plus confortablement possible, ot il veut comme il veut. A sa guise, La Voix humaine de jean Cocteau
assis par terre ou couché. Lentement, l'obscurité gagne les lieux. Le et de Falk Richter © Christophe
silence se fait, trés vite rompu par un bruit assourdissant de ville, de Raynaud de Lage

route. Puis dans une lumiére blafarde, venue d'un plafonnier
surplombant toute la surface de jeu, la silhouette anxieuse, tendue
d’'une femme apparait en contre plongée.

Derriére le brouhaha amplifié par la magie sonore des
ingénieurs de I'Ircam, sa voix est presque inaudible.
Elle appelle dans le vide son amant avec I'énergie du
désespoir. Esseulée dans un espace vide, elle
déambule au-dessus du public. Cherche une posture,
une action a faire pour se calmer. Les nerfs a fleur de
peau, elle sursaute dés que la sonnerie de son
portable retentit, se jette dessus pour décrocher. La
communication est mauvaise. Elle n'entend pas l'autre,
son amant qui 'a abandonnée pour en épouser une
autre. La blessure est béante, pourtant, elle tente de

Face a I'absence, la femme vacille @ Christophe
Raynaud de Lage faire bonne figure, bonne voix. La conversation est

interrompue, avant d’avoir vraiment commencé. Il en
sera ainsi tout le long de cette interminable soirée, de
cette derniére confrontation orale entre la femme bafouée, abandonnée lachement et 'homme de sa vie.



Suspendue dans les airs, enfermée dans une sorte de ring de boxe, la femme se débat bien que l'issue du
combat soit déja connue. A terre, elle refuse de rendre les armes. Elle se reléve, prend toutes les fautes a
son compte, tous les coups. Malgré l'absence insupportable, douloureuse, la blessure infligée, elle trouve
la force de pardonner, de protéger celui qu'elle aime encore profondément.

En revisitant le texte de Cocteau, le mettant en
résonance avec celui contemporain de Falk Richter,
Roland Auzet entraine au plus prés des errances
d'un étre abandonné a sa noire solitude et qu'une
passion folle a carboniser, détruit sans possibilité de
retour 4 la vie. Ame morte, perdue par sa vibrante
humanité, elle danse, vacille, tombe et se reléve dans
un dernier souffle avant de disparaitre dans
l'obscurité, le néant. Emportée par la chorégraphie
imaginée par Joélle Bouvier, Iréne Jacob illumine

les airs de sa présence évaporée autant que capiteuse.

A terre, La Voix humaine cherche en vain a se
Cernée par les regards qui la scrutent sur toutes les sauver © Christophe Raynaud de Lage

coutures, elle n'est plus que cette femme dont
l'existence est suspendue a un dernier fil de
téléphone.

Gréce au dispositif sonore enveloppant, au jeu intense de lumiére, le spectateur est complétement
immergé dans l'esprit en perdition de I'amante déchue. Une expérience puissante et bouleversante qui
prend aux tripes, secoue et submerge. Un moment de théatre insolite et curieux. Fascinant !



Su Syndicat National
des Emseignements

do Socond degro

Une femme attend, seule a coté d'un téléphone, un signe d'amour de celui qui I'a quittée. Elle
parle, comprend, I'excuse, s'excuse. Elle aime toujours, s'invente des culpabilités pour ne pas
faire face a un abandon inacceptable, se raccroche au pass¢, veut encore espérer. C'est d'un
amour qui n'arrive pas a s'éteindre apres la rupture que parle le texte de Jean Cocteau, dont s'est
saisi le compositeur et metteur en scéne Roland Auzet qui I'a associé a un texte de Falk Richter
qui évoque aussi la recherche d'un étre cher.

Dans le dispositif imaginé par Roland Auzet les spectateurs sont placés sous une plate-forme
de plexiglas sur laquelle évolue l'actrice. Iréne Jacob est cette femme qui attend le coup de
téléphone de son amant, espére en dépit de 1'évidence, va d'un téléphone a l'autre reliée par un
fil ou par le réseau, soumise aux aléa de la communication. Sa voix ardente passe par toutes les
nuances, de l'inquiétude a I'abandon, de l'espoir au désespoir, sans jamais larmoyer. Elle a jeté
une de ses chaussures a talon et avance sans se laisser déséquilibrer dans sa marche. Le travail
de Joélle Bouvier pour chorégraphier les déplacements de l'actrice et celui de 1'équipe de
recherche de I'TRCAM, qui a placé une couronne de hauts-parleurs au-dessus et en dessous de
la scénographie pour sonoriser la voix d'Iréne Jacob et 'articuler a la musique, créent un univers
visuel et sonore ou le spectateur est totalement immergé. Qu'il reste allongé sous la plaque de
plexiglas ou se déplace pour se créer d'autres points de vue, il entre dans une relation intime
aux mots, au corps de la comédienne qui marche au-dessus de lui et aux sons, une relation
différente de celle que créent les sceénes habituelles. Une expérience originale et des émotions
nouvelles.

Micheline Rousselet



17 juin 2018

Placée sous le signe de I' « apprentissage entre vivants et machines (.. lintrigue de Manifeste-2018 se joue entre lintelligence

humaine et algorithme. » nous apprend le site Internet du festival.

Déreglement climatique, absence de boussole interne: une chaussure, deux chaussures, pas de chaussure. Un soulier qui devient

symbole de la perte compléte de pédales du personnage féminin interprété par Iréne Jacob.

Reprenant a son compte le théme extrémement actuel de la transparence totale, de la disparition du privé dans la mise en scéne
permanente de soi et la surexposition, le spectacle de Roland Auzet utilise un dispositif de plafond de verre, littéralement puisque
la comédienne évolue a quelques métres au-dessus d'un public allongé au sol sur les cotés. Un dispositif qui a fait ses preuves

chez l'allemande Anne Imhof dont le Fausta remporté le Lion d'Or de la Biennale d'Art Contemporain a Venise I'an passé.

La Voix Humaine, aquarelle et encre sur papier © Araso ADAGP

Entre son smartphone, son laptop et sa tablette, la comédienne semble nue. Dépourvue didentité, elle n'a pas de prénoms, ceux

et/ou celles a qui elle sadresse non plus dailleurs (« Ha, cest toim).

Une vision de I'humain sombre, sans compromis sur la cruauté et la crudité de la perspective d'un monde en cage, un humain en

vitrine que l'on observe, que I'on photographie et qui circule comme une marchandise virtuelle.

La Voix Humaine, performance vue au Centquatre a Paris le 7 Juin 2018,
L'édition 2018 du Festival Manifeste IRCAM Centre Pompidou se poursuit jusquau 30 Juin.

Visuel original © Araso ADAGP
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Vxh, La voix humaine de Roland Auzet, © Christophe Raynaud de Lage.

Critigues Théatre

La voix humaine

Dans sa derniére création, Roland Auzet érige I'espace de I'absence en
tombeau poétique de I'amour. Dans ce spectacle sur la dématérialisation de la
parole, la souffrance ne cesse de prendre corps.

Par Pénélope Saiarh
publié le 21 juin 2018

O0=a VOIR LE SITE

du Centquatre
Dans la salle du Centquatre, ce soir de juin, avant I’'extinction du festival ManiFeste

des lumiéres, il est demandé de se déchausser et de s’installer
sur le sol. « C’est comme a la plage, faites attention & ne pas
vous mettre sur ma serviette », s'amuse un homme : une
complicité nait dans le public. Pour voir la scéne, il faut lever
la téte. Sur une plateforme en plexiglas, semblable a un ring de boxe de dix métres sur quatre,
Iréne Jacob est allongée. Elle incarnera la femme abandonnée qu’autrefois, a la Comédie
Francaise, dans la piéce de Jean Cocteau, Berthe Bovy interprétait. Au milieu de cette
scénographie si particuliére la musique éructe, les premiers frissons, eux aussi, arrivent.




« On croit étre mort. On entend et on ne peut pas se faire entendre... »

Pour seul décor, des téléphones qui jonchent la vitre transparente. La scéne est |'espace de
I’'absence, absence de décor, absence du corps de I'autre, absence de sa parole, absence de
réalisation de I'amour. Grace a ces téléphones la femme pourra tenter d’entrer en contact avec
I’'homme, celui qu’elle aime mais qui I'a laissée.

Le coup de fil apparait ici comme le seul lieu d’une disponibilité érotique, le seul corps. Mais,
méme les appels ne passent pas, sans cesse la ligne se coupe. Les défaillances techniques qui
viennent entraver la conversation semblent n’étre que la triste traduction des interférences de
leur histoire. Ces derniéres matérialisent leur incapacité a communiquer et ainsi,
inéluctablement, a se retrouver. Le téléphone est inapte a retenir I'autre et la voix humaine
éclot par plaintes, que les dispositifs sonores mis en place par I'Ircam amplifient a merveille.
C’est aussi l'intonation chaude et nocturne d’Iréne Jacob qui montre que la folie du désespoir
ne peut plus étre contenue : « Tu te trompes, jai ce que je mérite. J‘ai voulu étre folle et avoir
un bonheur fou. » Ses mots résonnent : « C’est une chance je suis rentrée il y a dix minutes,
je n‘avais pas pris mon téléphone (...) J'ai pris un comprimé. Un seul. ». Le spectateur sait
qu’elle ment. Pourtant, sa voix se veut rassurante : dans son imposture, elle s’offre une
derniére parenthése.

Malgré I'évidence de la déchirure Roland Auzet crée un tombeau a I'amour passé qui se
prolonge apres la fin de la piéce dans le souvenir offert aux spectateurs. La « voix humaine »
n’est peut-étre rien d’autre que cet écho.

> VXH - La Voix humaine de Roland Auzet a été présentée 7 au 10 juin 2018 au Centquatre, Paris, dans le
cadre du festival ManiFeste
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ART ET CREATION
UNE SAISON AU THEATRE par Joélle Gayot

LE DIMANCHE DE 15H30 A 16H00

° L’'intériorité

‘ @ PODCAST

°°

‘ ¢/> EXPORTER

Ouvrons le chapitre "intérieur" de notre encyclopédie théatrale en mouvement. Pour creuser et
démystifier une notion telle que I'intériorité, notre micro s'ouvre a Iréne Jacob. Partant de son
rapport a l'intériorité, comme actrice et comme femme, sondons |'épaisseur de nos étres (en
représentation).

Si dans la vie quotidienne notre monde intérieur est en contact permanent avec le monde extérieur
(notre environnement, nos relations aux autres), force est de constater qu'au théatre aussi, cette
circulation entre la vie intérieure du comédien et |a vie intrinséque du plateau d'une part, et la vie
extérieure d'autre part, doit s'opérer pour que la rencontre entre scéne ait salle ait lieu : deux
espaces qu'ils s'agit de faire interagir, sans quoi le spectacle vivant n'advient pas... De se sentir
vivant et de sentir les autres autour vivants aussi, notre invitée parle @ merveille. Rencontre, entre
le dedans et le dehors, avec une actrice filmée par Jacques Rivette, Krzysztof Kieslowski, Claude
Lelouch, Paul Auster et d'autres, et en ce moment sur les planches.

Avec Iréne Jacob, comédienne, actuellement a |'affiche de La maladie de la mort de
Marguerite Duras, mis en scéne par Katie Mitchell, au théatre des Bouffes du Nord
jusqu'au 03 février avant une tournée (Luxembourg, Grenoble, Douai-Arras, Suisse,
Marseille...).

Nous invitons I'actrice a réfléchir depuis un mot, qui au-dela des notions d'intimité, de
psychologie, de secret, donne accés a une complexité humaine : “I'intériorité”, a I'épreuve du
plateau de théatre. Pour se détacher de I'opacité a laquelle renvoie cette idée pourtant éprouvée
par tous, a la ville comme a la scéne, nous tenterons de déméler ce qu’elle raconte pour Iréne
Jacob, actrice qui travaille davantage pour des cinéastes que pour des metteurs en scéne : la
quéte et le travail mis en ceuvre pour y accéder ; ce que ce travail implique de silence, de
ressource, d'introspection ; le recours que cela suppose a ses propres émotions et a sa propre
vie ; les liens entre |'acteur et le personnage ; le rdle qu'ont joué les cinéastes dans cette affaire-
la... Et aussi, I'exercice de la lecture ou de la narration pure - comme dans La Maladie de la mort,
dans lequel elle incarne la voix feutrée du narrateur, émise depuis une cabine téléphonique -
exercice auquel Iréne se préte volontiers et qui est, sans doute, le summum de l'intériorité...



Les voix de Marguerite Duras sur |'écriture, de I"anthropologue David le Breton sur le silence
et sur la peau, de Jean Louis Trintignant sur le cinéma de Kieslowksi, etc. jalonneront ce téte-a-
téte.

€€ comme comédien, on joue sans cesse avec cette espéce de tension intérieure qu'est la vie.

L'intériorité, c'est ce monde a !'intérieur de chacun, propre a chacun. Bien sdr, il y a des
échanges, il y a la relation aux autres. "Le théatre, c'est de la relation”, dit d'ailleurs
toujours Katie Mitchell. Cet espace intérieur propre, c'est donc un espace stimulé, un
espace renouvelé, comme un jardin intérieur & nourrir chaque jour pour ne pas qu'il se fane
ou qu'il s'asséche.

Et avoir peur de l'intériorité ?

€€ £n avoir peur, c'est ne pas étre tourné vers la vie. Car l'intérieur permet la relation aux
autres, a I’'environnement : il s'agit de les faire circuler dans I'espace. Au théatre, cela
signifie s'approcher du personnage en créant une relation forte avec les objets, avec le plan,
avec les autres corps... Mais pas de charger le personnage, pas de le psychologiser.

Alors comment travailler a cette relation, sur scéne ?

(19 'imaginaire vient nous proposer, toujours, plein d'images. Sans qu'on s'y attende. Arriver a
aller dans une concentration pour se rassembler autour de ce flux d'images et de mots qui
se présente a nous, c'est ¢a, se connecter a son intériorité.

... Ou comment faire |'expérience d'une forme de déprise, pour appréhender cet imaginaire et
composer avec un role, et de maniére plus vaste composer une vie :

€€ italien, & un acteur qui va monter sur scéne, on dit "Dans la gueule du loup, que meure le
loup”. C'est I'équivalent de "merde" prononcé en frangais. Les anglais disent "Break a
leg"... Il faut faire ce geste de se laisser aller a l'inconnu, pour étre juste. Une sorte d'état
de grace dans lequel plonge I'exercice de I'acteur, quand ¢a marche ! ¢a n'arrive pas
toujours, mais ¢a arrive.

INTERVENANTS

Iréne Jacob
Comédienne. "La double vie de Véronique™, "Rouge".
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LE JOURNAL DE 19H

vendredi 4 mai 2018 par Sébastien Paour

Air France en gréeve et désormais sans
pilote

P 20 minutes

() (RE)ECOUTER ® <>

Jean-Marc Janaillac démissionne comme il s'était engage a le
faire si les salariés rejetaient son accord sur les salaires. C'est
le cas de 55% d'entre eux.

e Emmanuel Macron demain a Quvéa, 30 ans

i al | aprés I'assaut sanglant. Les Calédoniens ne

; sont pas tous d'accord. Le président se
justifie.

e Le Nobel de littérature décalé d'un an a
cause du scandale "Me too".

e La liesse a Marseille : I'OM va jouer sa 5e

0000

MONDE

Le mouvement Me Too

passe aussi par la finale européenne contre I'Athlético Madrid.
Suéde, pays de e |réne Jacob au théatre, la scéne
I'egalite des sexes transparente au dessus des spectateurs.
L'équipe Sébastien Paour journaliste
Lionel Thompson Rédacteur en chef

lien : https://www.franceinter.fr/emissions/le-journal-de-19h/le-journal-de-19h-04-mai-2018
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JInter

10 juin 2018

Reportage sur VxH - la Voix Humaine et interview d’Iréne Jacob
dans Le Grand Atelier d’Isabelle Carré, émission animée par
Vincent Josse

iréne Jacob @ Radio France / Vincent Josse

https://www.franceinter.fr/emissions/le-grand-atelier/le-grand-atelier-10-juin-2018
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AGENDA théatre - juin 2018

Voici une sé€lection des créations ou reprises qui débutent en ce mois de Juin 2018 :

CABARET MAI 68

De Christophe Barbier, mise en scéne Stéphanie Tesson
Théatre de Poche-Montparnasse

Du 29 mai au 11 juin

LES PARISIENS

Texte et mise en scéne Olivier Py
Théatre de la Ville

Du 31 mai au 3 juin

LES CREANCIERS

De Strindberg, mise en scéne Anne Kessler
Studio-Théatre de la Comédie-Frangaise
Du 31 mai au 8 juillet

L’AVARE

De Moliére, mise en scéne Ludovic Lagarde
Odéon Théatre de 1'Europe

Du 2 au 30 juin

LA CAVERNE

Texte et mise en scéne L'Avantage du doute
Théétre de la Bastille

Du 5 au 15 juin

LES NAUFRAGES

De Patrick Declerck, mise en scéne Emmanuel Meirieu
Les Nuits de Fourviére - Lyon

Du 5 au 23 juin



LES ORANGES

De Aziz Chouaki, mise en scéne Hakim Djaziri
Théétre le Silo - Montoire-sur-le-Loir

Du 6 au 10 juin

BIBI

D'aprés Charles Pennequin, mise en scéne Sylvain Maurice et la Cie de 1'Oiseau-Mouche
Maison des Métallos

Du 6 au 9 juin

IL FAUT QU'UNE PORTE SOIT OUVERTE OU FERMEE

D’Alfred de Musset , mise en scéne Anne-Sophie Liban et Matthias Fortune Droulers
Le Lucernaire

Du 6 juin au 19 aoiit

VxH (dans le cadre de ManiFeste-21er8, festival de 1’Ircam)
D’aprés Jean Cocteau et Falk Richter, mise en scéne Roland Auzet
Le CENTQUATRE - Paris

Du 7 au 10 juin

LA FABRIQUE DES MONSTRES

Texte et mise en scéne Jean-Frangois Peyret

MC93 - Maison de la Culture de Seine-Saint-Denis
Du 8 au 13 juin

LETTRES AFELICE

De Franz Kafka, mise en scéne Bertrand Marcos
Théétre de 1'Atelier

Du 8 juin au ler juillet

LE BORD

De Edward Bond, mise en scéne Jerome Hankins
Théatre de 'Epée de Bois - Cartoucherie

Du 11 au 30 juin

FESTIVAL D’ANJOU

du 11 au 30 juin

avec Le Canard a l’orange, du 18 au 28 juin
et Depardieu chante Barbara, le 30 juin
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Au festival de l'lrcam,
les robots "peuvent
vous surprendre"

AFP - 06/06/2018 a 15:29

Une machine qui compose de la musique, des
robots comme extension des humains: I'lrcam,
le centre de recherche musicale et de création
artistique a Paris, explore l'intelligence
artificielle qui peut non seulement imiter mais
"surprendre".

A I'neure ou la musique a base d'intelligence artificielle (1A), longtemps
cantonnée aux laboratoires, devient plus "mainstream”, plus d'une
vingtaine de créations vont mettre en avant la cohabitation entre
I'nomme et la machine lors de Manifeste, le festival annuel de I'lrcam (6-
30 juin).



Dans "Fabrique des monstres”, le metteur en scéne francals Jean-
Francois Peyret réinvente un Frankenstein des temps modernes en

présentant sur scéne une machine qui "fabrique” de la musique.

Influencé par les écrits d’Alan Turing --le mathématicien britannique
considéré comme le pére de l'intelligence artificielle--, Peyret a mis en
place avec le compositeur Daniele Ghisi et un chercheur de I'lrcam,
Philippe Esling, une machine faite d'un réseau de neurones entrainé sur

des bases de données et capable de reproduire des motifs musicaux.

Au départ "sans aucune connaissance des syntaxes et lexiques
musicaux, la machine apprend au fur et a mesure (a partir des bases de
données) a générer une séguence d'échantillons qui incorporent une
certaine créativité” et a produire de la musique, explique M. Ghisi, qui

par la suite sélectionne les morceaux les plus intéressants.

g
-
B3
:5
-
.
:
s
=
-
-
--
s
-
-
-

"Cela souléve (la question) de la propriété intellectuelle... qui a écrit ces

morceaux? La machine? Moi? les personnes qui ont créé l'algorithme?”,
s'interroge le compositeur dans la présentation du festival.

"On appelle cela le compagnonnage entre I'hnomme et la machine, ce

n'est pas une relation de maitre a esclave", explique a I'AFP Frank
Madlener, directeur de I'lrcam.



"C'est une intelligence artificielle, limitée, mais elle peut vous
surprendre”, ajoute-t-il. "On n'est pas dans une logique apocalyptique ou
I'on se dit que les robots vont finalement s'emparer du monde".

Un autre exemple sera le "Thinking things" (Choses pensantes) de
Georges Aperghis, qui va se pencher sur l'interaction entre I'humain et la
machine. Sur scéne, "quatre humains auront des c6tés robotiques et les
robots, des c6tés humains", explique le compositeur grec basé a Paris.

D'autres créations incluent une reprise d""Helikopter" du chorégraphe
Angelin Preljocaj, ou les danseurs se produisent sur le son dissonant
d'un quator a cordes enregistré dans des hélicoptéres en plein vol.

Le compositeur et metteur en scéne Roland Auzet, qui bouscule souvent
les codes du théatre, revisite "La voix humaine" de Cocteau, ou le
personnage principal --une femme que son amant vient d'abandonner--
joue sur une plateforme de 10 métres de long au-dessus de la téte des
spectacteurs, au son d'une partition électroacoustique composées de
souffles et de respirations.

Le festival "Manifeste" sera accompagné d'un forum, "Vertigo", ou
scientifiques et artistes vont débattre de I'usage de l'algorithmique dans
les arts visuels, la musique, la danse et la littérature.

Le festival "Manifeste" sera accompagné d'un forum, "Vertigo”, ou
scientifiques et artistes vont débattre de l'usage de l'algorithmique dans
les arts visuels, la musique, la danse et la littérature.

"La force de I'lrcam, c'est d'échapper aux séparations abruties et subies
qui régissent la vie d'un individu. Rares sont les lieux qui permettent la
stimulation entre Science et Art, entre le laboratoire et |'atelier”, selon M.
Madlener.

En 41ans d'existence, ce centre fondé par Pierre Boulez a élargl ses
activités de son laboratoire a I'opéra et arts visuels et scéniques.
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ELECTROACOUSTIQUES DE L'INA AU
CENTQUATRE

électro 12 et 13 mai

expérimental y
. -
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Ce week-end, rendez-vous au Centquatre pour des concerts pas comme les autres... Le
groupe de recherches musicales de I'lna vous propose une série de concerts
électroacoustique replagant I'écoute au centre de I'expérience.

La musique n'arréte pas d’évoluer au fil du temps et si cela se fait naturellement, au rythme des
changements culturels et des nouvelles influences et techniques, la musique progresse aussi grace
aux instituts de recherche musicale tels que I'lna

Ce week-end du 12 et 13 mai 2018, vous avez |'opportunité de découvrir de plus prés les résultats
de ces recherches avec Focus, deux jours de musique électroacoustique interprétée par le
Groupe de Recherches Musicales de I'Ina.

Cette parenthése musicale a lieu au Centquatre et est totalement gratuite | Remettant I'écoute au
centre de I'expérience musicale, Focus propose deux concerts quasi méditatifs avec, le samedi
soir, une soirée dédiée aux formes subtiles, a l'infra-mince sonore, aux micro-événements et aux
figures répétitives. Le dimanche aprés-midi joue quant a lui sur des temps plus long avec une
musique enveloppante

Le programme de ce week-end :

« Samedi 12 mai a 20h {30 min environ par piéce)
o Ellen Arkbro
o Stine Janvin
o Ora Clementi (crys cole & James Rushford)
o David Rosenboom

« Dimanche 13 mai a 15h (environ 1h par piéce) :
o Pierre Henry Labyrinthe
o Eliane Radigue Kyema
o Bernard Parmegiani La Création du M

Une belle expérience musicale a découvrir ce week-end !
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